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GOETHES KNABENMARCHEN
«DER NEUE PARIS»

Eine Deutung

Ich unternehme es auf diesen Blattern, von Godtéashen vom< Neuen
Paris >, wie er es im zweiten Buch von <Dichtung iMahrheit> mitgeteilt
hat, eine Deutung zu geben, die geeignet sein oeg,von Kennern und
Liebhabern geschéatzte Werk auch in seiner Goethscbrundbedeutung
aufzuklaren. Diese ergibt sich, vielleicht Ubertestd, daraus, dal3 das be-
scheidene <Knabenmarchen> an der Wurzel mit GodHaest-Dichtung
verbunden ist und sich, recht besehen, als eineran8ipielart des Kern-
geschehens des Zweiten Faust herausstellt.

Prinzip unserer Deutung: wir vermeiden ebenso deg \der Allegorese,
die die Dichtung begrifflich, realistisch zerkrimelvie andererseits jenes
Schweifen ins Allgemeine, in dem die Gestaltunglaenpft. Wir bleiben bei
dem konkreten Sinnder Dichtung, der in den festgehaltenen Bildern,
Gestalten, Situationen und ihren Funktionen mitgegeist und sich von-
daher selber zu verstehen gibt; zumal bei Goethghber ganz entschieden
auf dem <erlebten> Besonderen, an dessen einfachegeschwéachtem
Dasein das Allgemeine unwillkiirlich mit erscheint.

Nicht also mit der alteren Forschung: dall der Garteen der Knabe
Goethe im Marchen betritt, das «Reich der Phantasiter «die Dichtung»,
der Alte, der ihn fuhrt, «die Weisheit», der Kandgr das Innerste des
Gartens einschliel3t, «die Realitat» sei, dal Gedtlene Gespielin Alerte
die «dichterische Phantasie», wenn nicht wohl darleibhafte Christiane
darstelle, und das «kleine Ballett», das der Kmalieihr auffiihrt, die Ehe
Goethes mit ihr versinnbildliche. - Doch tben vayf der anderen Seite,
auch Zurtckhaltung gegen Deutungen der Art: denrSides Marchens sei
die «erste Weihe... des Kindes Goethe zu dem hather, schwierigen und
gefahrlichen Dichterberuf» oder: «Heiterer Glaube
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an den Dichterberuf, verbunden mit der resigniei@swiheit der Ein-
samkeit, der menschliche GroRe verfallen» sei. Gudeh: das Marchen
deute mit den meisten seiner Motive die «Verhei@angnd Gefahren des
Ubergangs auf hohere Stufen des Wachstums» an, eslereige aus den
Erfahrungen des alten Goethe als Kinstler und hieébe «des Knaben
Phantasiewelt und Formkraft... seine unbewul3tetRichim Kinstlerischen
und Erotischen

Nun sind die beiden letzterwahnten Aspekte gewicdlul3reich und fir
Goethe wesentlich. Allein das Marchen ist Ubersti@n < Der neue Paris>,
und bleiben wir bei den Bildern, den Gestalten,istodamit der konkrete
Hinweis auf die Geschichte von Paris und Helenaeleg, die schon seit
Goethes friihen Frankfurter Jahren mit seinem Halast-fest verknlpft war.
Schon im Volksbuch ist Faust der Liebhaber Helehds.<Paris> hatte er
sich der Helena in dem Faust-Drama MarloWaskannt, und eineaNeuen
Paris> nennt Goethe ihn ausdricklich, als er ein wenigespdls das Marchen
1816 jene Inhaltsangabe des Zweiten Faust fir <Dichund Wahrheit>

niederschrieb: «Unendliche Sehnsucht Fausts nacteidmal erkannten
hdchsten Schdnheit. Ein altes Schlol3, dessen Beditiz Palestina Krieg
fuhrt, der Castellan aber ein Zauberer ist, sall\Wehnsitz desNeuen Paris
werden.? - In dem Marchen wieder ist Goethe selbst der Neass und
Alerte, als kleine Freundin dieses Paris und alfigdingin der drei
Gottinnen Juno, Minerva, Venus, ersichtlich eines idugendliche
zurlickgespiegelte Helena. Alerte, die <Munterex3tsie und tragt also
jenes lebendige Frauenwesen in ihrem Namen, «adsund lebenslustig
quillt»*, wie Chiron im zweiten Teil des <Faust> von Helesaagt. Helena
aber ist die Griechenschénheitund Faust betritt in der Klassischen
Walpurgisnacht den Zaubergarten der griechischemelttr <Und sollt ich
nicht, sehnsiichtigster Gewalt, ins Leben ziehn alizigste Gestalt®>>Es
geht dem Nord- und Abendlander um die Wiedergewignuder
Griechenschoénheit, so wie diese ein Lebensmotivtli@seund von ihm in
seinem eigenen Leben erlebtes und glltig ausges@gtendmotiv der Kultur
Europas war. - Es scheint, auf die Wiedergewinntiedenas sollte nach
allem auch das Méarchen von jenem <Neuen Paris ergeter
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der Knabe Goethe selber war, nur eben unter andaspekt, in einer
anderen Lage und unter anderen GréRenverhaltnissen.

Und noch von anderer Seite her gesehen: Goethpalsht Angabe seines
Tagebuchs das Knabenmarchen vom <Neuen Paris> aufi 3811 diktiert
Es stammt in der uns vorliegenden Form also von daneiund-
sechzigjahrigen Goethe. Indessen legt Goethe @3ié¢htung und Wabhrheit)
ausdriicklich als «Musterstiickéir die Méarchen ein, die er als Knabe zu
erzéhlen pflegte, und garantiert die Herkunft deérdflens aus seiner
Knabenzeit mit der Bemerkung: er habe das Marcleémer Gespielen oft
wiederholen missen, und so schwebe es ihm «nochwehl vor der Ein-
bildungskraft und im Gedachtnis»Wirklich konnte man zeigen, daR die
Motivwelt des Marchens bereits dem Knaben Goethtevgriraut wal®. Er
hatte, wie er selber gegen Ende des ersten Bucbes<iichtung und
Wabhrheit) mitteilt, eben damals den Homer in deicduden Herrn von Loen
besorgten <Sammlung der merkwirdigsten Reisegdgehie kennengelernt,
wo auch die Geschichte von dem Urteil des Parifegen stand. Unter den
Tapeten, die der Konigslieutenant Graf Thoranc ioefBischen Hause malen
lie3, befand sich auch ein Reiterkampf griechisd®@eger um eine Briicke
sowie ein alter Mann in orientalischem Kosttinund noch als Jiingling weif3
Goethe sich in einem Brief an Kestner vom 5. Febf#/3 eben von den
Gestalten des <Knabenmérchens> umgeben : «...ciéne Paris hier zur
Rechten, die goldne Venus dort und der Bote Meuuri$? Nach all diesem
mogen die Begebenheiten des Méarchens wie auch riggfahre Hergang
recht wohl in Goethes Knabenzeit gehéren. Alleir @estaltung des
Marchens zeigt die Hand des gelassenen und hetiaiséh formenden
spaten Goethe, und auf diese Gestaltung kommt e&sarsteht mit dem
<Neuen Paris> in dieser Hinsicht nicht anders atsGoethes Marchen von
der <Neuen Melusine>. Er hatte es in jener Laube Ffarrgarten zu
Sesenheim erzahlt und sagte von ihm, als er es18&t niederschrieb:
«Leider werde ich das Marchen jetzo in seiner ersteschuldigen Freiheit
nicht Uberliefern. Es ist lange nachher aufgesbleneworden und deutet in
seiner jetzigen Ausbildung auf eine reifere Zeis, die ist, mit der wir uns
dort beschaftigten’ Auch das Marchen
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vom <Neuen Paris > steht in Goethes <Dichtung uhiVgit > nicht in sei-

ner urspringlichen «unschuldigen Freiheit» vor ugh seine Ausbildung

weist auf eine «reifere Zeit» Goethes. In diesest deam es zu dem
entscheidenden Gestaltungsakt. Und dieser bestand, dia? Goethe das
einstige MarcheesKnaben aus der neuen distanzierten Sicht der Rede

der Erfahrung eines langen Lebens nun auch wesaikaKnabenméarchen>

verstand und formte und damit auch die ganze sofisie Thematik von

Paris und Helena in die distanzierte Sicht des kKnbhften, noch kindlich
Beschrankten, zwar Ahnungsvollen, doch noch Unkefiiktckte.

Wie man weil3, hat Goethe bei verschiedenen GelegtenhgedulRert: in
seiner Jugend sei auch der Genius der deutschemaflit noch «acht-
zehnjahrig», jugendlich, ja «kindlich» gewe¥erund er schloR damit die
Weise ein, wie man sich in dem Rokokozeitalter eseifugend der Antike
und Helena zu néahern strebte.

Damit erhebt sich die Leitfrage, ob nicht auch @&est <Knabenmar-
chen> vom <Neuen Paris >, von dem alten Goetheer#ihlt, als kleineres
<Gegenbild > zu Faustens Werben um Helena, jenk apzuldnglich kna-
benhaft befangene Rokokostufe der Aneignung deecBein und Helenas
darstellen soll, die zugleich eine Stufe auf dem Gmethe in <Dichtung und
Wabhrheit> erzéhlten Wege seiner eigenen frihen uBdd war. Ein
wunderbares Mischgebilde von Jugendlichkeit unalftring, Naivitat und
wissender Ironie ware dann das Marchen: das Etastawwischen reif
Erlebte an dem damaligen knabenhaften Frihzustaedeverkannt und
dichterisch entschieden als etwas Vorlaufiges umzuléingliches in ihn
hineingespiegelt und in diese Spiegelung auch Hel@nd die Griechen
eingegangen, die so mitsamt ihren Goéttern und Hhehoaller ihrer echten
Lebenskraft und Lebensfille doch kindlich spielgnis miniaturhatft,
jugendlich, puppenhaft ausfallen muf3ten.

2

Das Marchen beginnt, bedeutungsvoll genug, mitrefrkleideszene, und
so schlagt es mit dem Motiv des Kostims alsbald_eitmotiv fir die ganze

weitere Erzéhlung an.
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Dem jungen Goethe traumt in der Nacht vor Pfingsteege sich das ihm
von den Eltern neu geschenkte Sommergewand an:h8chon sauberem
Leder mit silbernen Schnallen, feine baumwollne ifrfe, schwarze
Unterkleider, einen Rock von griinem Berkan mit gokh Balletten, eine
Weste von Goldstoff, aus des Vaters Brautigamswegtschnitten. Zu
diesem Rokokostaat gehdrt schon bei dem Kinde dguf- und so ist das
junge Herrchen frisiert, gepudert, und «die Locktghen ihm wie Flugel-
chen vom Kopfe». Allein er kann mit dem Anziehenhtifertig werden, er
verwechselt die Kleidungsstiicke, und immer falthidas erste vom Leibe,
wenn er das ndchste anlegen will. — Vielsagendevigctgkeit des jungen
Knaben, der ein Paris sein soll, mit dem Zeitkostes Rokoko fertig zu
werden, das den lebendigen Menschen modisch eiiitchn

Eine zweite Szene. Zu dem sich Ankleidenden trigridr - wie der Gott
Hermes in dieser Zeit noch heif3t - und Ubergibt @é&auen Paris > Goethe
nicht nureinenApfel, wie in der Sage vorgesehen, sondern ihrer. Bie
sind von roter, gelber und griner Farbe, und degguGoethe soll sie den
drei schonsten jungen Leuten der Stadt geben, digaah Gattinnen
gewinnen sollen.

Als der Knabe die Apfel in der Hand und gegen dastLhalt, dehnen sie
sich aufwarts in die Lange und werden zu drei sehdfrauen, gekleidet in
die Farben der vorherigen Apfel. Sie sind, wie sigrsteht, die drei
Gottinnen Juno-Hera, Minerva-Athene und Venus-Aghey die Hermes
dem Neuen Paris darstellt. Allein die grol3en Greclottinnen sind hier
im <Knabenmarchen > «Frauenzimmerchen in magigpp&hgréRe». Und
als er wenigstens eine von ihnen erhaschen wilf sie auch schon ent-
schwebt, «weit in die Hohe und Ferne», und mamhbatEnttauschung, hat
«nichts als das Nachsehen». Dem Rokoko sind dign@éh unerreichbar.

Doch da erblickt man, wahrend man noch versteidadteht, auf den
Fingerspitzen ein allerliebstes Madchen tanzenr rgallich und munters,
wie Goethe selber sagt: Alerte. Sie fliegt nicht,feerweilt, doch als man
sie erhaschen will und geschickt genug zugreifeckt den Knaben im
Traum ein Schlag an den Kopf betdubt zu Boden,auretwacht erst wieder,
als es Zeit zum Kirchgang ist. — Auch den Faustealam
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Ende des ersten Aktes des zweiten Teils nach dahienenen Helena
greifen will, wirft ein Donnerschlag fur tot zu Bed. Es kann nicht anders
sein; ob der Knabe, ob der Mann sich Helenas zudbktigen sucht: der
erste, zu unmittelbare Zugriff endet mit einer Kataphe.

Der zweite Akt. Nach dem Gottesdienst und dem Easegrof3elterlichen
Tische begibt sich das junge Rokokoherrchen, denuidter dem Arm, den
Degen an der Seite, auf Besuchscour. Wahrend &sdanken noch bei den
«drei Gottinnen» und besonders bei der kleinen Nyanlerte sind, gelangt
er zu der <Schlimmen Mauer >, einer Stelle in Flartkwo es niemals ganz
geheuer ist, und bemerkt dort eine vorher nie gmsehPforte mit
Spitzbogen, schén vom Steinmetzen ausgehauen, amid €ine Tir von
braunem, uraltem Holzwerk, beschlagen mit ehern&mdBrn, auf denen in
erhabener und vertiefter Arbeit die Dinge der Nattaubwerk und Vogel,
dargestellt sind. Die Tur ist verschlossen, keihl&selloch, kein Klopfer,
keine Klinke.

<Pforte> ist eines der unwillkirlichen Grundsymhalge diese seit alters
der religidsen, mystischen, dichterischen Spraait danach vielfach auch
der Sprache Goethes angehoéren. <Pforte> ist Dunchgaeinen anderen,
fremden und zumeist héheren Bereich. Doch diesechyang ist hier zu-
nachst verschlossen. Als der Knabe Goethe nun dibeFierate befiihlen
will, geht die Pforte nach innen auf, und ein lgfatiMann steht vor ihm in
einem langen, weiten, fremdartigen Kleid - es miaggeiechisches, mag ein
orientalisches Kleid sein (man unterschied im agiiniten Jahrhundert noch
wenig zwischen Griechen und Orientalen). Genug, deokokoknaben
erscheint diese lange, weite, freie Kleidung beftiich und «wunderlich».
Der Mann - kein Orientale, sondern ein guter Chrisbt den Kunstsinn des
Knaben und ladt ihn ein hereinzutreten, dla Pforte inwendig noch viel
schoner sei. Es klingt, als habe eben der Kunstdem Knaben die Tar
gedffnet, der einerseits beklommen, zugleich abehavieder neugierig die
erste Scheu Uberwindet und, eingetreten, sich diklieth noch viel
kunstreichere Arbeit an der Innenseite von demnAéieklaren &Rt und nun
«vollig beruhigt» mit ihm den Park betritt, dertsibinter der Pforte 6ffnet.
Alte Linden, einen gro3en Platz beschattend, Ni-
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schen mit Muscheln und Korallen, Tritonenmauleichich in marmorne
Becken Wasser spendend, Vogelhduser und Gitter Eighhdrnchen,
Meerschweinchen, Vogeln - das heil3t (kleinen >, istdebn Naturvertretern.
Die Vogel singen sie an, wahrend die beiden immehmin das Innere des
Gartens schreiten. Die Stare rufen: «Paris! Parisidb «Narzi3! NarziR!» -
Anspielung auf den Schénen, Auserwahlten, doch dechnur in sich selbst
Verliebten -, worauf der Alte den Goethe-Knabersthaft ansieht, der aber
so tut, als merke er es nicht. Im Weiterschreitéfienbart sich ihnen der
lindenbestandene Raum als ein grol3er Kreis, desneanderen, inneren,
«bedeutenderen» Raum umschlie3t, umzaunt von ejjodaienen Gitter. Es
ist ein Weg immer mehr hinein ins Innere. Zuerst das, was trennte, eine
verschlossene Pforte, jetzt ist das Trennende @terGZuerst uraltes Holz
und Erz, jetzt Gold. Dem Zug ins Innere entsprieint Zug zum Edleren,
Werteren, Bedeutungsvolleren.

Das Gitter erregt die Neugierde des Knaben, unftagt, als man schon
wieder auf das Ausgangspfortchen losgeht, ob erie~arher die Tir — das
Gitter naher besehen dirfe. —Jawohl, doch unteigein Bedingungen.
Erforderlich ist eine Korrektur der- Kleidung: Huhd Degen, das besonders
Stutzerhafte, sind abzulegen. Und so nahert sinh der Knabe Goethe, dem
Rokokostaat schon ein wenig entkleidet, an der Hiewl Alten, der ihn nun
«mit einiger Gewalt» gerade vorwarts fihrt, demtégitind sieht, es besteht
aus scharfen und geféahrlichen Dingen, namlich amglargereihten Spiel3en,
Hellebarden und Partisanen. Hinter ihnen ein Wassdr Gold- und
Silberfischen - wieder Wesen aus dem kleinen LetsriNatur -, jenseits des
kreisrunden Kanals erneut eine Wand von goldenés38p, die den Blick in
das «Herz des Gartens» verstellen. Die gewachseungi®& des Knaben - bei
Faust, dem Manne, wird es die verzehrende Sehnse@mt- drangt weiter
auch in das Innere hinein. Erneute Bedingungen,deviedas Kostim
betreffend. Doch jetzt geniigt kein Ablegen von AeRg man muR sich auf
das griindlichste <umkleiden>. Der ganze Rokokostaetchwindet, in den
man sich zu Anfang milhsam genug gehiillt hatteHaiare werden unter ein
buntes Netz gestreift, nachdem der Alte sie «zunemiEntsetzen gewaltig
ausgestaubt hatte». Aus-
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stauben! - Mit den neuen Kleidern, die der Knabgeteyt - sie ndhern sich
samtlich dem orientalischen Gewand -, geht er e @ieue Lebensform ein:
in ihnen gefallt er sich «besser als in jenem steiBonntagskleide», ja er
fangt an, sich frei und wohl zu flihlen, und maciige tanzerische

«Gebarden und Springe». Doch bleibt das ganze ébentirgendwie

gefahrlich, denn es héangen dort auch drei grineniBeh- Motiv aus

Tausendundeiner Nacht -, die zur Erdrosselung f@rbéstimmt sind, die

etwa das ihnen in diesem Garten geschenkte Vertran#brauchen

konnten. Die grof3te Neugier des Knaben geht num dbeauf, wo die

Brucke sein moge, um tber den Kanal zu kommen. ¢l — ein neues
Goethisches Grundsymbol des Hinuberdringens innearederen Bereich:
«Ach! warum steht der Tempel nicht am Flusse! Aghtum ist die Briicke

nicht gebaut!>® - Doch nun beginnen die SpieRe und Hellebardem zic

rutteln und zu schutteln, sie senken sich, graiiemander und bilden, mehr
als nur eine Briicke: den schonsten, breitesten ddiogy; der den Kanal
vollig bedeckt. Da 6ffnet sich dem Blicke jensaise neue, noch herrlichere
Naturwelt: Pflanzen und Blumen, dazwischen sichi&saelnde Wege, mit
blauem Sand bestreut, der einen Himmel zu bilddreist Himmel auf

Erden. Und alles dieses jetzt nun gar «in vollemrémschein» getaucht.
Weiter im Innern aber noch etwas Tieferes, verhidlirch einen

Zypressenkreis, durch den man wieder nicht hindiieth. Hineingeleitet,

steht man Uberrascht vor der «Saulenhalle einafidiien Gartengebdudes»,
«Musters der Baukunst» — kein Tempel, aber ersithtein Gebaude

<wie> ein Tempel-, Musik dringt heraus, Musik voaute, Harfe, Zither

und etwas Klimperndem, der Mandoline. Alerte alérifierin begrif3t den
Knaben, und als er in den domartigen Mittelsaaduggt ist, bewillkommnen

ihn dort, auf einem Teppich im Dreieck sitzend gj@hei Géttinnen, die ihm
im Traum erschienen waren. In der Mitte Juno-Herader Harfe im roten

Kleide: Rot gibt nach der Farbenlehre Goethes «gedruck sowohl von

Ernst und Wiirde als von Huld und Anmtft»Zur Rechten mit der Kithara
die Gottin der hellen Geisteskraft, Minerva-Atheneine «schlanke

Blondine» im gelben Kleide - Gelb ist «die nachBabe am Licht», sie

fuhrt «in ihrer héchsten Reinheit immer die Natur
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des Hellen mit sich» und «hat in ihrer ganzen Ketfvas Heiteres und
Edles#’. Die dritte Schénheit mit der Laute in grilnem Geeva der aus
Hell und Dunkel, Gelb und Blau gemischten FarbeN&tur — die Liebes-
gottin Venus-Aphrodite, die Damonisch-Wechselvokdald zartlich, bald
wunderlich, bald offen, bald eigensinnig». Sie schelen Knaben «bald
rahren, bald necken» zu wollen. Doch er sieht maf er in jenem Traume
keine Ursache hatte, die Gottinnen festzuhalteert&dHelena, mit der er
Ellbogen an Ellbogen sitzt, hat ihn ganz fur sicigenommen, und er wirde
sie wohl anpacken, wenn ihm nicht gar zu sehr jSoétag erinnerlich wére,
den sie ihm im Traume versetzte. Doch als sie namagfregend einige
Tanzmelodien auf ihrer Mandoline klimpert, springsa beide, der Neue
Paris und Helena-Alerte, in die Hohe und fihreregerkleine Ballett» auf:
«womit die Damen zufrieden zu sein schienen» -Gh#innen beglnstigen
die Vereinigung der Helena mit Paris. - Darauf bitatiAlerte ihren Neuen
Paris mit «Frichten fremder L&ander» wie auch dest &skommenden
Jahreszeit: natlrlichen Orangen, Feigen, Pfirsichd Trauben. Des
«schaumenden» Begeisterungstranks, des Weins,ielémns bietet, bedarf
der Narzi3 noch nicht. Doch als die Kleine nach deanz, der die beiden
schon zusammengebracht hat, nun sagt, dal3 sie spielen wollen, da
offnet sich in einem anderen Zimmer ein mannigiaki Puppenarsenal:
«Puppen, Puppenkleider und Puppengeratschaftemegriji®vVohnstuben und
Laden». Und weiter puppenhafte «Baumaterialiener alrt: «Mauern und
Tldrme, Hauser, Palaste, Kirchen» - eine ganze WWdtuppengrof3e. Allein
Alerte holt aus Kasten ein «kleines Kriegsvolk» Vioey Soldaten, alles
Reiterei, auf der einen Seite Amazonen, auf dee@mSeite Griechen. Man
begibt sich auf den goldenen Boden der niedergésenspiele und
Hellebarden und stellt die Heere einander gegeniber

Und nun fiihren im Spiel der Kinder die beiden Heeren Kampfaus,
den in dem uns verlorenen <homerischen> HeldenggwssAithiopis>, die
Amazonen unter Fihrung ihrer Konigin Penthesilaid die Griechen an-
gefihrt von Achilleus kdmpften: ein Stoff, der Guetseit seiner Arbeit an
der Achilleis, 1797 bis 1799, fest vertraut warleii der Heroenkampf wird
hierin Miniaturformat ausgefiihrt. Nur daf3 auch iesg¢m winzigen
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Format die Kampfenden nicht flache Bleisoldatene«die unsrigen» waren,
sondern «Mann und Pferd rund und kérperlich» undds® sie «fur sich
standen, ohne ein FulRbrettchen» zu brauchen. D&§ Has Griechische,
das hier in dieser Knabenwelt ins Kleine und Klengduziert erscheint, es
bleibt doch griechisch-kérperhaft, plastisch, stastf. Und mehr noch:
selbst in diesem reduzierten Format bewahrt dasecBentum die
unverwustliche Kraft, sich wiederherzustellen uetiendig selbst aus der
Zerstorung hervorzugehen. Denn als der Knabe Gartbgen die gegebene
Bedingung mit dem Geschutz seiner Achatkugeln d@gngrischen
Amazonen nicht nur umwirft, sondern sie im Unmueriden ersten Sieg
der Alerte zerwirft, dal3 sie in Stlicke springenfiitgen sie sich, Amazone
und Pferd, wieder zusammen und reiten «véllig leligenim Galopp davon.
— Man mag an die Bemerkung Goethes zu EckermannivBabruar 1827
denken, dal3 das Gedicht Homers gegen alle ZergtdienWunderkraft der
Helden Walhallas habe, «die sich des Morgens irck8tthauen und des
Mittags sich wieder mit heilen Gliedern zu Tiscleézen»°.

Allein das Bombardement, von dem Knaben Goethesemiten Achat-
kugeln ausgefihrt, wird hitziger. Und als er nurseinem Ungliick gar
die Konigin der Amazonen, Penthesileia, trifft, uadch diese, in Stiicke
gesprungen, sich sogleich wiederherstellt und ebeddig Reil3ausnimmt,
da versetzt ihm die scheltende und schimpfendetéiegine Ohrfeige, dal’
ihm der Kopf summt; worauf er — denn er hat gehdaf} auf solche Untat
eines Madchens allemal ein derber Kul3 gehdrt —baielen Ohren fal3t und
kufRdt, womit in diesem Augenblick der gré3ten Annméahg an Helena in der
Knabenform so wie im <Faust> die Katastrophe feliatastrophe nicht in
Form der Trennung nach dem Tod des Sohns Euphaamlern hier in der
Weise, daRR dieselben Hellebarden, die eben noch Utssbriickende
gebildet haben, nun zu dem Trennenden werdenwsadter aufrichten, den
Knaben zuruckwerfen, ihm die Kleider zerschlei3etgR der Flul
Uberschwillt und der an den FuB einer Linde gewmrf&nabe Goethe,
durch das Gelachter seiner Gegnerin vollends in ébiracht, nun gar wie
ein Barbar — der doch wohl in dem Rokokoherrchestlge - gegen das
eigene griechische Kriegsvolk rast und sogar
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seinen Achilleus packt und an den Baum wirft, wérauch dieser, zer-
brochen, doch sofort wiederhergestellt, so wieatideren vor ihm flieht. —
Es scheint, der Rokoko-Paris hat versagt: Spotawvételenas uber ihn,
Flucht seiner eigenen Griechen vor ihm, ein fundictger, erntchternder
WasserguR3 (in den vielleicht der Goethe wohlbelanftuRkampf der
Homerischen llias, lacherlich genug, hineinwirkurchnafdt reildt der
Goethe-Knabe die ohnehin zerschlitzten Kleider gi@eimz vom Leib und
schreitet nun nackt und gravitatisch zwischen dethdauch wieder
«willkommenen Gewassern» einher und denkt, sichgdao Wohlbefinden
zu konnen». Sein Zorn verkuhlt sich, und er «wuhsithts mehr als eine
Versbhnung» mit der kleinen Gegnerin Alerte. Dosh im Augenblick
dieser letzten Befreiung von allem Einengenden dllerv antiker Nacktheit
unvermutet auf einmal der Alte wieder da, und dgtfeine erstaunliche
Szene.

Der Knabe Goethe, zunachst in Gegenwart des Al&ines antiken
Nacktheit nicht mehr sicher, sondern beschamt &lgistsich zu bedecken,
macht «eine hdchst erbarmliche Figur». Der Altdieriz ja drohend: «daf3
ich nicht eine der griinen Schnire... wo nicht Euétafts, so doch Euerm
Ricken anmesse!» Doch darauf der Knabe hart urfét gro«<hite sich vor
solchen Worten, solchen Gedanken: sonst seienceseine Gebieterinnen
verloren!» - Und auf die «trutzige» Frage des Alteer er denn sei, dal3 er
so reden durfe, mit groRartigem Selbstgefuhl: «&ébling der Gotter, von
dem es abhéangt, ob jene Frauenzimmer wirdige Gditelen und ein
gluckliches Leben fiihren sollen, oder ob er sid inilihrem Zauberkloster
verschmachten und veralten lassen.»

Wohl nie hat Goethe sonst in seinen Werken und prisben das Be-
wuldtsein seiner Sendung als Wiedergewinners deshigichen Geistes so
unverhillt und stark gedufR3ert wie hier in diesemnatlenméarchen>. Es
scheint, die ironische Distanzierung ins Knabermhafimdglichte ihm diese
groRe Sprache. Doch sind der Sinn und die Kraft Aesspruchs darum
nicht geringer. Denn nicht mehr und nicht wenigegtder Knabe, als dal er
es sei, bei dem es, als einem Auserwahlten dereGddtiinde, ob die
griechische Gotter- und Geisteswelt in der klogthen Abgeschiedenheit
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der Vergangenheit vergessen und veraltet seinosglgi ob eine neue Ver-
mahlung mit dem gegenwartigen Geiste den altene@b#in neues Leben
gibt. - Auch im Zweiten Faust hat Kypris, die Lisgéttin, sich von uns

«abgekehrt», wie Nereus sagt. Ihr Muschelwagen windZyperns rauhen

Hoéhlegriften» von Psyllen und Marsen bewahrt, uath@eia erscheint auf
ihm, die fur die Zeit jener Abgeschiedenheit deedasgottin, als Schonste
nach ihr, ihre «Erbin», Stellvertreterin?fst

In dem Marchen verlangt der Knabe Goethe zum Ldftirddal? er jene
Frauenzimmer - die Gottinnen - wirdige Gatten fmdig3t, fir sich selbst
Alerte-Helena, worauf sich, erstaunlich genug, Alée vor ihm niederwirft,
ihm alsdann nichts verspricht und nichts versagtdsrn ihn freundlich bei
der Hand nimmt und ihn im Saal behende wieder rékldidet, so dal} der
Knabe rokokohaft sonntaglich «geputzt und frisigi¢ vorher» ist. Und so
war alles dies nur Episode. Der Pfortner sprichitevekein Wort zu ihm,
doch deutet er, als er ihn durch die Pforte entkift einige Gegenstande an
der Mauer driben und weist zugleich rickwarts ad Bfortchen hin. Der
Goethe-Knabe versteht, dal3 er sich die Gegenstingedgen musse, um
das sich hinter ihm schlieBende Pfortchen wiedardah - kiinftig.

Denn auch das Nachspiel, mit dem Goethe die Eraghdeines Marchens
beschlie3t, deutet ins Kinftige. Die Gegenstande, der Knabe sich
einzupragen hatte, um die Pforte wiederzufindesa,sith hinter ihm schlof3,
sind drei: uralte NuBbdaume, die Uber die Mauernmagée steinerne Tafel
mit einer fur den Knaben unleserlichen InschrifjeeBrunnennische, wo
von Schale zu Schale sich Wasser in ein grof3es éBecekgiel3t. Und
Brunnen, Inschrift und NuBbaume, alles stand sehkrébereinander, so
deutlich, daR der Knabe es malen konnte. Spatereradie Stelle wieder
aufsucht, sind zwar die drei Gegenstande da, jedieiNuRbdume stehen
nicht mehr unmittelbar beieinander, die Tafel steiter rechts, ohne
Verzierung, und ihre Inschrift ist <nur> leserliddie Brunnennische steht
weit links und ist mit jener, wie er sie damals,saitht zu vergleichen. Das
heil3t, die Verhaltnisse sind verschoben, die Eickiriverblal3t, und von der
Pforte findet sich keine Spur mehr. Nur etwas Teddes
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bleibt: die drei Gegenstéande, NuRbaume,InschrifynBennische, «schei-
nenx» bei wiederholten Besuchen sich zu nahern.rUdlge jungen Zuhérern
des Knaben Goethe, die nach der Erzahlung den &3uchen, entsteht ein
Streit und eine vierfach voneinander abweichendenig. Die einen
behaupten, dal die drei Gegenstande sich Gberheptvom Flecke rihren
und immer in gleicher Entfernung voneinander bleibBie andern wollen
gesehen haben, die drei Gegenstéande entferntenaieinander. Die dritten
meinen, wie der junge Goethe, dall NuBbaume, TafélBrunnen sich zu
nahern scheinen. Nach der Meinung der viertenrsalie Nul3baume zwar in
der Mitte stehen, doch Tafel und Brunnen nun géden entgegengesetzten
Seiten. - Festes getrenntes Verhdltnis, sich exdfetes, sich naherndes und
umgekehrtes — es sind die Meinungen der <Zeitgemosslariber, wie
Natur, Sprache und Literatur, und Kunst - dennsiad die NuRbaume, die
Inschrift, das skulpierte Becken, das das Elementletbens in sich faf3t und
aufnimmt - zueinander stehen mdégen: das Marcheern&ich in diesem
Punkt der Allegorie. Fir den jungen Goethe-Knabmtessen steht so viel
fest, dal dann, wenn alles wieder zusammentrifft also Natur, Literatur
und Kunst erst wieder einmal <im Lot> sein werdamch die Pforte wieder
sichtbar sein wird. Und Goethe endet die Erzahkaiges Marchens mit dem
vielsagenden Satz, da3 er dann «sein Mdglichesverde, das Abenteuer
wieder anzukniipfen». - Ob der Knabe das, was wditgregnen wird,
erzahlen kann oder ob es ihm ausdriicklich verbeted, wei3 er nicht.
Seinen Gespielen gegenuber hat er die Fortsetzemdidrchens hartnackig
verweigert.

Suchen wir das Méarchen noch einmal als ein Ganeéen Blick zu fassen
und uns seiner inneren Wuchsform zu versicherrzeggt sich ohne beson-
dere Miihe, daR das scheinbar nur so hinfabuliehantasiegebilde so
lebendig gesetzmaRig wie nur ein Werk Goethesiimeseinneren Bau ent-
wickelt ist, und zwar aus zwei miteinander verei@ngGrundelementen.

Das eine dieser Elemente ist die griechische SageRarisurteil und der
Gewinnung der Helena. Ihr entstammentdaiptgestaltemer Erzah-
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lung: der neue Paris-Goethe, Helena-Alerte, Herihedkurius, die drei
Gottinnen.

Das andere Element ist ein uralter, weitverbreaitdérchentypus. Wir
mogen ihn mangels eines vollig zutreffenden Nanasdieimholungs-oder
Erldsungsmarchen bezeichnen. Einer zieht aus odet ausgeschickt,
entweder um einen bedeutungsvollen GegenstandWeinderkraut, eine
Wunderwaffe, einen Wunderstein, ein Wunderwassehdan. So bei den
Griechen das Goldene Vlies, nach dem lason mieseftrgonauten ausfahrt,
das Gorgonenhaupt, das zu holen Perseus beaufvadt Oder die
Aussendung gilt einer gefangengehaltenen, geknechtegefahrdeten,
verwunschenen Person, meist einer schonen und Edden zu der der Aus-
ziehende hindringen, die er erlésen, heimholen omd3die er wohl auch fir
sich selbst gewinnt. So bei den Griechen Perseu8miromeda.

Dieser Typus des Erlésungsmarchens liegt daescheherdes <Neuen
Paris > zugrunde, und so wirksam ist die Kraft eieElements, dal} sogar
die Einzelmotive in Goethes Erzahlung in diesemuByporgezeichnet sind.
So die Beauftragung des Goethe-Knaben am Anfang,agch sein
Eindringen in jenen fremden, schwer zu betretendamderbereich, den
Garten, so die Gestalt des Helfers und Geleiteies,ntkhrfachen Bedin-
gungen, die man erfillen muf3, die Gefahren, denan itregegnet; die
sprechenden Tiere gehéren dazu wie auch die Hldreé Wesen, nicht zu
vergessen, wie eine unangebrachte Neugier, eini&iji®ine Unachtsamkeit
den oft ach! so toérichten Retter in Gefahr bringgiogar alles verdirbt.

Goethes Dichtertat war es, dal er, ob unwillkirlioh bewuRt, die
griechische Sage von Paris und Helena sich in dgud des Erldsungs-
marchens einschmiegen liel3.

Dabei ist dreierlei zu bemerken.

Einmal: mit Helenas Gewinnung als - Ubrigens hiehinerreichtem -Ziel
kam die griechische Sage bereits von sich aus deindés Erlésungs-
marchens entgegen.

Sodann: mit der Abgelegenheit, in die man eindningad aus der man
hohe Wesen erlésen und neu ins Leben fiihren mtdgranh der Mar-
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chentypus der Sicht des neuen Humanismus, nactdateals das Grie-
chentum und seine Helden, seine Gotter als etwagavigenes, geschicht-
lich Abgetanes und doch wieder dem gegenwartigdreheneu zu Errin-
gendes erschienen.

Drittens jedoch: die Reduzierung ins Kunstliche,nldiur- und Pup-
penhafte war ebenso wie das Motiv der Rokokoklgidumd der fort-
schreitenden Befreiung von einer zivilisatorischgeiengten zu einer na-
turlicheren Daseinsform die Wendung, die Goethez gagen war: durch sie
fixierte er die in die Form des Erlésungsmarcheingegangene Sage von
Paris und Helena auf die noch unzulangliche Friiésier Anndherung an
die Griechen im Zeitalter des Rokoko, dem Zeitadtsiner eigenen Jugend.

Dabei war das Motiv des Puppenhaften, im <Neueis Pagbenso wie in
der <Neuen Melusine >, dem Dichter nicht nur aus Beppenspielen der
eigenen Jugend zugewachsen. Um des Beweisens iocibreges zu tun:
als Goethe in seiner Farce <Gotter, Helden und aidst im Jahr 1773 im
Namen der damals zuerst von ihm mit Gewalt empfoedeWahrheit,
GrolRe und Natur der Griechen gegen die Rokoko-Aniikelands und der
Oper protestierte (in der die griechischen Heroiran Reifrock und
Schnirbrust auftraten), da sah er jene Rokoko-8eie@uch bereits in der
Sicht des Kleinformatigen, Mittelmafigen, Puppetdraf

«Da erschienen zwei abgeschmackte, gezierte, hagresePuppchens,
die sich einander <Alceste!> und <Admet!> nanntegin Geklingele mit
ihren Stimmen machten als die Vdgel und zuletzt eiiem traurigen Ge-
krachz verschwanden.»

«lhr Alceste ? mit dieser Taille!»
Und spéter, als Hercules aufgetreten ist:

Alceste: «Ei da ist der Wieland.»

Hercules: «Der! nun der idein genug.»

Und Wieland: «lch habe nichts mit Euch zu schaffasipf3l»
Hercules: «Bin ich dir alBwergerschienen ?»
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Wieland: «Als wohlgestalter Mammittlerer Gro3etritt mein Hercules auf.»
Hercules«.Mittlerer GroRe Ich 1»*

Und so weiter.

Hier ist das Kleinformatige jener Rokoko-Griechendeer Farce ins Kraftig-
Satirische gewendet. Das spate <Knabenmarchen> &3t gleiche
Puppenhafte gutartig, heiter, liebenswiirdig und daf3 in der modischen
Zierlichkeit der von Parkmauern eingeschlosseneiecBenwelt doch zu-
gleich das echte Griechische Erscheinung wird. Park ist ummauerte,
abgezirkelte Naturwelt, jedoch mit seinen Baumet Gewéachsen lebendige
Natur; das in den kreisrunden Kanal gefaRte Wdsbendiges Wasser, das
spéter seine Kraft erweist. Die Ziertiere in derfiglgn sind Tiere, und der
durch den sauberlich gestreuten blauen Sand bededienmel auf Erden
deutet auf den Himmel. Die Griechen als Bleisolddiaben die fiir Goethe
entscheidenden Charakteristika des Runden, Kocperi Plastischen,
Standfesten, Sich-Wiederherstellenden. Und sabisrhin zu den Géttinnen,
bei denen die Farbe ihrer Kleidung das Ernst-Wigdigeisteshelle,
Naturhaft-Wechselvolle ihres Wesens offenbart, yader jugendlichen
Helena, die als die <Muntere> in sich den Kern desnutigsten
Frauenwesens tragt.

Eine letzte Frage. Warum hat der Knabe Goethe dséizung des
Marchens seinen Gespielen so hartnackig verwejertVeil er das Aben-
teuer erst wieder anknipfen und die Fortsetzung Maschens sich erst
ereignenmulte.

Bedingungen mufR3ten erfillt sein. Goethe mufite, chsidals Knabe am
Neuen Testament, dann in der Weise Griechisch mjeletben, die er dem
«werten Baron von Hohenfeld» empfghidie Formen der Grammatik, auf
weilRe Karten geschrieben, «zu Hause und auf dede Fgdlernt, wie einer
beten mogt, dem das Herz ganz nach Gott hing». m \krankfurter
<Knabenmarchen > mullte Goethe zu der in Sesenheithlien <Neuen
Melusine) fortgeschritten sein, von der er im zehnBuch von < Dichtung
und Wahrheit> sagt, daf3 dieses Marchen sich zunueiNe
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Paris> wie ungefahr der Jiingling zum Knaben vesfialauch hier ein
Einsehen in einen Uberaus liebenswerten Zwerged- Mmiaturbereich.
Allein der Jiingling hat nun ein BewulR3tsein des mégegrollen Mal3stabs, er
hat ein «ldeal von sich selbst», erscheint sichaaral im Traum «wie ein
Riese$* und entringt sich so, nach nur voriibergehendemIbétihden, mit
unausweichlicher Gewalt dem allzu kleinen Mal3stmiej Zwergenwelt.

Und weiter: das «Homerische LichAt»mufte ihm und den Gefahrten
alsdann in Frankfurt neu aufgegangen sein undwie gichs ziemt, / An-
dacht liturg'scher Lection / Im heiligen Homer» g&f® und an dem fiir
Lavater beschriebenen Kopf des Dichters die gand&&der Welt Homers,
die GrolRe des Schmerzes des Achilleus erfahremhatieyac[Aeyalctioxl
ravad&sig.. ' Er muBte auf der Reise nach ltalien erst wirkliotnd
Zaubergarten betreten haben, der nun kein Rokoterganehr war, sondern
der Garten der ebenso grenzenlosen wie gesetzigl@gdigen Natur. Hier
in Palermo ereignete es sich, daf3 mit der gleitigesi Vision der Urpflanze
und der Odyssee Homers als «lebendigen W&rtsuRbaume, Inschrift,
skulpiertes Becken: Natur, Dichtung und Kunst, wieths Lot gelangten.
Hier erschienen ihm die Homerischen BeschreibundenGleichnisse nicht
nur als «poetisch», sondern als «unsaglich nakijicer sah, daR die
griechische Kunst nicht den «Effekt», sondern digistenz» darstelf und
dall «diese hohen Kunstwerke zugleich als die héchBtaturwerke von
Menschen nach wahren und natiirlichen Gesetzen fyetwacht» warefl
Als hochste, edelste Potenz des Lebens der Nauihim hier Helena, das
«Sinnbild der héchsten Schonhéfi»entgegen. Hier hatte sich ihm, wie
Goethe wuldte, als er das Marchen niederschrieb,«8agnteuer wieder
angeknipft», der er in den Entwirfen zu <Dichtungd uWahrheit)
geschrieben hatte: «Mein Leben ein einzig Abentstfer

Ob er es indessen «erzahlen» konnte oder ihm diasdicklich ver-
boten» wirde, das wul3te er bei Niederschrift descMgns im Jahre 1811
noch nicht. Er hatte damals die <Erzahlung> destdlien wieder ange-
knlUpften Abenteuers seit 1797 zwar vielfach newlldaicht und neu ge-
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plant, doch erst viel spater, 1830, kam er dazeseli<Erzahlung> auszu-
fihren - in seiner Klassischen Walpurgisnacht.

Schon mehrfach hatte uns die Betrachtung des <Kmmadehens> im
einzelnen auf wechselseitige Entsprechungen mitthéseZweitem Faust
gefuihrt. Jetzt sei in Kirze gesammelt gezeigt, diee beiden so verschie-
denen Dichtungen in den Gelenken und im lebendgefiige miteinander
aufs genaueste iibereingeffen

Zunachst, im Drama ebenso wie in dem Marchen, engangiges Er-
scheinungwerden von Helena-Alerte: dort im Traumrdédliche Ténzerin
auf des Knaben Fingerspitzen, hier bei der vomdarsrlangten magischen
Beschwdrung das aus Weihrauchnebeln gebildete &idiér Heroine. Und
beide Male, wie wir schon sahen, nach einem vogegit Zugriff ein
niederstreckender Schlag, ein Donnerschlag, Betiubu

Danach, wieder im Drama ebenso wie im Marchen, Eiaslringen in
Helenas Bereich. Den Knaben, stédndig seine dreiir®én und die kleine
Nymphe Alerte im Kopfe, fiihrte es auf seiner velgéien Besuchscour zur
<Schlimmen Mauer> und jenem Pfértchen. Faust winl @éen Boden
Griechenlands versetzt, der die Natursphéare debrwdit ist. Und als er dort
erwacht, fihlt er sich alsbald gesundet und, «em&fs an Gemiité%
begibt er sich auf seinen Forscher weg, um sictielena durchzufragen.
Kein Kastellan fohrt ihn; der urweltliche Kentauhi@®n wird ihm zum
Fuhrer und zum Cicerone der abgeschiedenen Heldierwvel so fuhrt ihn
auch sein Weg immer mehr ins Innere, Tiefe, fihrt auch ihn eéinem
Tempel, wo die Seherin Manto Pfortnerin ist, dieigtaeinen noch tieferen
Gang hinab zur Kénigin des Hades, Persephoneiaitgelwird, bei der es
steht, Helena wieder freizugeben. Doch ist bei Wervielfaltigung der
Motive in Goethes spatem Alterswerk die ganze Kéase Walpurgisnacht
auch wieder ein Weg zu Galateia, der StellvertietAphrodites, einer Art
gesteigerten Helena (die durch das Erscheinen &adaim eigentlichen Sinn
des Wortes vorbereitet > wird). Und dieser Weg ffilanders als im
Mérchen, immer mehr ins Weite, Umfassende. Stagt Abgezirkelten,
Puppenhaften nun Grof3heit, elementare Welt: «Gestajrol3, grof die
Erinnerungeny. Statt eines ummauerten, kiinstlichen Na-
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turbezirks, mit Ziertieren in Kéafigen, einem kreisden, das «Herz des
Gartens» einfassenden Kanal, nun eine grenzenloseltJin der man von

dem geologischen Geschehen Uber urtimlichste Kudtioden zu den

Perioden hoherer Bildung, Perioden der Schénheéuisteigt und in der der
Weg den Peneiosflul? hinab ein Weg ins Freie, Weite Weg zum Meer,

dem grof3en Element des Wassers, Element des Warddrdes Lebens ist.
Hier aber ist es dann, wo mit dem Preis der Eleemeatle vier» auch jenes
«Heil dem seltnen Abenteuer», dem wieder angeketipftbenteuer, ertont.
— Am Ende gewinnt Faust die Helena in Wiirde un@iaf3heit, so wie der
Knabe seine kleine Nymphe Alerte im Ballett undebpi nicht gewonnen

hatte. Doch muf} auch Faust sie alsdann wiedereventi weil Helena, die
Schonheit, sich, auf welcher Stufe es sei, erselunenvielleicht in einem

(héchsten Augenblick) erringen, doch nicht behalted besitzen 1aR3t.

Man ist sich heute unter Kennern einig, da Goetbben im Volksbuch
vorgebildeter Gedanke einer Begegnung FaustendHeléna bis in seine
frlheste Konzeption des <Faust> in der Frankfuzieit zurtickreicht. Mit
seinem Marchen vom <Neuen Paris> verankert Goetiendch unvoll-
kommene Vorstufe dieser Begegnung mit Helena, imgestaltender Er-
innerung des damals knabenhaft Erzahlten, in dzélfung seiner Jugend-
geschichte in <Dichtung und Wabhrheit) hinein, undae an einer bedeu-
tungsvollen Stelle.

Wir haben im ersten Buch des Werkes in standig sieteiternden Le-
benskreisen die frihesten Bildungsbereiche des dsindhd des Knaben
durchschritten: das Elternhaus, die Stadt mit ilredeutendsten Geb&uden,
ihren Feiern, die Bibliothek des Vaters, seine Gdesammlung, das erste
Verspuren eines Schicksalhaften in der Nachricht dem Erdbeben von
Lissabon, Unterricht, frlhes Versemachen, frihstgere Lektire,
Krankheiten, das Haus der GroReltern, der Tantengagen Schlul3 des
ersten Buches im Starkschen Haus der Knabe jete Bekanntschaft mit
«Homers Beschreibung der Eroberung des Trojanisdkeichs» macht,
ausgestattet mit «Kupfern im franzésischen Theatees, die dem Knaben
fur lange «die Einbildungskraft verdarben», wahred: Begeben-
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heiten selbst ihm unsaglich gefielen», und im uteiiaren Anschlu daran
jenes «dem grofRen Gotte der Natur» dargebrachterQpit dem das Buch
schlieR¥. Worauf das zweite Buch alsbald, nach dem Beridier die
fritzische und antifritzische Gesinnung im HauseetBe und im Hause
Textor, zu den Puppenspielen und kostimierten Awfftigen von Schau-
und Trauerspielen sowie den Marchenerzahlungen @esthe-Knaben
weiterschreitet. Es ist die Stufe, wo, noch vor @&sgegnung mit dem
franzdsischen Theater, in dem schon zu erstem tBelbgRtsein erwachten
Knaben auch das erste eigene Dichtertum sich regt.

Und hier ist unser Marchen eingelegt - gewil3 augset subjektiven,
bloRR psychologischen Selbstinteresse. Das Marckienwir es zu verstehen
suchten, stellt in der knabenhaften Vorlaufigkitder es der reife Goethe
sah, ein wesentliches Element der <Bildung> und gigstigen Schicksals
Goethes dar. Eine lebensbegrindende Wahrheitimstrsealt, und eben dies,
so scheint es, hat Goethe schlieBlich in seinefliechtandeutenden» Weise
selbst bekundet, wenn er den Bericht Uber das Maregm Ende mit der
Bemerkung abschliel3t: dal’ er durch die Gleichfokeitgder Erzéhlung die
Fabel in den Gemitern seiner Zuhérer immer mehr MWiahrheit
verwandelt» habe.



